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МУЗИЧНЕ АМАТОРСТВО В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ  
НАРОДНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА  

ПІВНІЧНОГО ПРИЧОРНОМОР’Я УКРАЇНИ НА МЕЖІ ХХ–ХХІ СТОЛІТЬ

Автор статті розглядає як наукову проблему брак досліджень музичного аматорства в сфері народного 
інструментального мистецтва Північного Причорномор’я України, у історичний період кінця ХХ – початку 
ХХІ століть. У статті проаналізовано та згруповано останні публікації з визначеної проблеми, підкреслено важ-
ливість вивчення особливостей розвитку цього жанру в зазначений історичний період. Згідно з метою статті 
відкрито нові факти функціонування аматорського народно-інструментального мистецтва, що є результатом 
пошукової роботи автора, проаналізовано процеси та узагальнено отримані дані в сфері функціонування ама-
торського народно-інструментального мистецтва, визначено методи дослідження. 

Застосування пошукового методу дало змогу уточнити проблемні завдання, сформувати джерельну базу за 
темою дослідження, а також дало змогу віднайти цінні рукописи В. Кисіля, що містять опис важливих фактів 
існування українських переселенських традицій. Конкретно-історичний підхід до розв’язання проблеми показав 
зв’язок особливостей розвитку музичної народної інструментальної культури регіону на рубежі ХХ–ХХІ століть 
з історичними подіями цього періоду в Україні, а також з історією формування соціально-культурного простору 
Північного Причорномор’я як поліетнічного середовища. За допомогою компаративного підходу було виявлено 
спільні та відмінні риси у розвитку музичного аматорського народно-інструментального мистецтва в окремих 
субрегіонах Причорноморського регіону: Північній Таврії (Херсонська область), Південному Побужжі (Миколаїв-
ська область), у Кодимщині та Українському Подунав’ї (Одеська область). Українські корінні та переселенські 
музичні інструментальні традиції найбільш повно представлені у Херсонській області, частково у Миколаїв-
ській області. В Одеській області найбільш потужно представлена традиційна інструментальна музика росіян, 
болгар, молдаван. 

Отримано висновки про нерівномірний стан досліджень народної інструментальної культури в різних об-
ластях Північного Причорномор’я, різну міру збереження традицій та про активність функціонування аматор-
ського інструментального мистецтва в кожному субрегіоні, а також про необхідність активізації польових 
досліджень фольклорної музики, утворення системи заходів з реконструкції та відтворення інструментального 
фольклору, підтримки аматорського виконавства. 

Ключові слова: музичне аматорство, народно-інструментальне мистецтво, поліетнічний простір, Північне 
Причорномор’я.
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MUSICAL AMATEURISM IN THE CONTEXT OF FOLK INSTRUMENTAL  
ART DEVELOPMENT OF THE NORTHERN BLACK SEA COAST OF UKRAINE  

AT THE BORDERS OF XX−XXI CENTURIES

The author of the article considers a lack of researches in the sphere of folk instrumental art of the Northern Black 
Sea Coast of Ukraine, in the historical period of the end of XX−XXI centuries, as a scientific problem. The last published 
works of the identified problem are analyzed and grouped together; the importance of the study of the development 
peculiarities of this genre in the mentioned historical period is emphasized. According to the article’s aim, the new facts 
of the amateur folk instrumental art functioning are revealed, that is a result of the author’s searching work, the processes 
are analyzed and generalized the obtained data in the sphere of amateur folk instrumental art functioning, the methods 
of the research are identified.
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The usage of the searching method made it possible to clarify the problematic tasks, form a source base on the 
topic of the research, as well as to find valuable manuscripts of V. Kysil. that contain the descriptions of important 
facts of the Ukrainian resettlement traditions existence. The specific-historical approach to the problem solution showed 
the connection of the peculiarities of the musical folk instrumental culture development of the region at the borders  
of XX−XXI centuries with the historical events of this period in Ukraine, and also with the history of socio-cultural space 
formation of the Northern Black Sea Coast as a poly-ethnic environment. With the help of comparative approach, the 
common and distinctive features in the development of musical amateur folk instrumental art were identified in separate 
subregions of the Black Sea region: Northern Tavriia (Kherson region), Southern Pobuzhzhia (Mykolaiv region), near 
the Kodyma river and Ukrainian Danube (Odessa region). Ukrainian indigenous and migrant musical instrumental 
traditions are most fully represented in the Kherson region, partly in the Mykolaiv region. Ukrainian indigenous and 
migrant musical instrumental traditions are most fully represented in the Kherson region, partly in Mykolaiv region.  
The traditional instrumental music of Russians, Bulgarians and Moldavians is most strongly represented in Odessa region.

  Such conclusions were obtained: about the not equable state of researches of a folk instrumental culture in different 
regions of the Northern Black Sea Coast, the different degree of traditions preservation and the activity of amateur in-
strumental art functionality in each subregion, as well as about the need for activation of the field researches of folkloric 
music, creation of the system of reconstruction measures and reproduction of instrumental folklore, support of the ama-
teur performance.

Key words: musical amateurism, folk instrumental art, poly-ethnic space, the Northern Black Sea Coast.

Постановка проблеми. Кінець ХХ – початок 
ХХІ століть в культурі України був пов’язаний 
із розвитком художніх мистецтв, зокрема, народ-
ної музичної творчості у нових соціокультурних 
реаліях, пов’язаних із розбудовою української 
державності. Ще з 80-х років ХХ століття акти-
візувалась увага науковців-мистецтвознавців до 
регіональних досліджень, що і сьогодні сприяє 
розвитку музичної регіоніки у мистецтвознав-
чих студіях як окремої галузі фольклористики та 
музикознавства взагалі. Певну увагу дослідників-
мистецтвознавців та фольклористів привертає 
й Північне Причорномор’я України як регіон із 
складною соціокультурною та етнокультурною 
картиною краю (три хвилі заселень, зовнішніх 
та внутрішніх переселень численних етнічних 
груп протягом ХVIII–XX століть (Другальов, 
1997; Кабузан, 1976; Лебеденко 1998; Шкляєв 
2004; Ковальова 2000), яка відобразилася у бага-
тьох сферах духовного життя і діяльності людей. 
Однією з таких сфер виступає народна музична 
творчість, зокрема, народно-інструментальне 
мистецтво як жанр, у своєму аматорському та 
самодіяльному побутуванні, що віддзеркалює 
значну кількість культуротворчих та мистецьких 
процесів, є предметом наукових зацікавлень та на 
цей час є маловивченим явищем культури При-
чорноморського регіону.

Аналіз досліджень. Дослідження останніх 
десятиліть, що стосуються народної музично-
інструментальної творчості Північнопричорно-
морського регіону України, традиційного музи-
кування та музичної самодіяльності, окреслені 
рядом наукових публікацій, що здебільшого є кон-
текстуальними відносно основної проблеми та 
висвітлені поодинокими статтями у періодичних 
виданнях. 

До найбільш ґрунтовних робіт, що порушують 
певні питання з означеної проблеми, можна від-
нести збірку наукових рефератів під редакцією 
І. Мацієвського (Мацієвський, 1991), за мате-
ріалами фольклорних експедицій (1991–2001) 
у декілька районів Херсонської області, серед 
основних завдань яких було виявлення та класи-
фікація різноетнічних музичних традицій, в тому 
числі інструментальних. У матеріалах рефера-
тів містяться висновки щодо побутування авто-
хтонних та переселенських пісенних та інстру-
ментальних традицій, дається характеристика 
інструментарію, основним фольклорним жанрам, 
піднімаються питання вивчення та збереження 
місцевого фольклору. 

Контекстуальні дослідження В. Другальова 
(Другальов, 1997; 2001), О. Макаренка (Мака-
ренко, 2007; 2015), О. Лебеденка (Лебеденко, 
Тичина, 2002), Т. Пригаріної (Пригаріна, 1999), 
окремі публікації О. Гриневича (Гриневич, 2006), 
В. Іванова (Іванов, 1997), О. Макаренка (Мака-
ренко, 1996; 2004), А. Саказли (Саказли, 2007) 
дають розуміння активності та соціокультурних 
рівнів побутування етнічних традицій в регіоні 
у ХХ столітті, місце окремих музичних традицій 
та аматорських форм народно-інструменталь-
ної творчості в субрегіонах Причорноморського 
краю (Північна Таврія (Херсонщина); Південне 
Побужжя (Миколаївщина); Кодимщина, Україн-
ське Подунав’я (Одещина)). Цінним, з позицій 
розгляду традиційного аматорського музику-
вання, є рукопис збирача фольклору Херсонського 
центру народної творчості, викладача Херсон-
ського музичного училища В. Кисіля, який здій-
снив декілька експедицій районами Херсонщини 
(1985–1988 та 1992-1997) за власною ініціативою 
та за допомогою О. Мурзіної – мистецтвознавця, 
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завідуючої кабінетом музичної фольклористики 
Київської державної консерваторії (назва до 
1995 р.), а також групи студентів консерваторії 
та Херсонського музичного училища. Рукописи 
В. Кисіля складаються з 24 книг із розшифровками 
аудіозаписів фольклорних традицій та власними 
коментарями дослідника, які не містять висновків 
чи узагальнень, але відображають музичні тради-
ції певних етногруп (Матеріали фольклорної екс-
педиції, 1996; Кисіль, Рукопис). 

Збірки науково-популярних статей О. Мака-
ренка (Макаренко, 2007; 2015) презентують окремі 
дані про розвиток самодіяльної творчості у регі-
оні, протягом ХХ століття: утворення аматорських 
ансамблів народних інструментів при організаціях, 
клубах та підприємствах та славетного миколаїв-
ського оркестру ВУОРМ під орудою Г. Манілова, 
який, майже повним складом здобувши музичну 
освіту в Одеській консерваторії, став професій-
ним виконавським колективом Одеської філар-
монії (1935 р.). Матеріали статей О. Макаренка 
мають здебільшого оглядовий характер і також 
не містять висновків чи суттєвих узагальнень.

Більш ґрунтовними публікаціями О. Мака-
ренка є збірки наукових статей «Музичні традиції 
та сучасність у фольклорі південноукраїнського 
краю» (Макренко, 2007), «Музичний фольклор 
Півдня України: динаміка функціонування» 
(Макаренко, 2015). Основним напрямом назва-
них публікацій є розгляд та аналіз традиційної 
культури, зокрема пісенного фольклору етнічних 
спільнот, що заселяють регіон в контексті їх між-
етнічних контактів. У статтях містяться поодинокі 
згадки про характер народної інструментальної 
творчості окремих етносів у межах розгляду тра-
диційного побуту, обрядів, свят, що не дає ціліс-
ної картини стану народної музичної творчості, 
а саме аматорського музикування.

Вивчення та аналіз наведених джерел виявили 
відсутність спеціальних регіональних досліджень 
в галузі традиційної та самодіяльної народно-
інструментальної творчості, яка є безпосереднім 
складником жанру народно-інструментального 
мистецтва в регіоні, віддзеркаленням соціо-
культурних та етнокультурних процесів, одним 
з генетичних джерел для розвитку академічної 
гілки народно-інструментального мистецтва. 
Конкретно-історичний підхід до вивчення історії 
та художньої культури Причорноморського краю, 
зокрема розвитку народно-інструментального 
мистецтва у всіх його проявах, яке є науковим 
зацікавленням автора, показав, що період кінця 
ХХ–ХХІ століть з об’єктивних причин (розбудова 
української державності, вплив переорієнтації 

культурних, мистецьких цінностей на форму-
вання національного менталітету та етнічну само-
ідентифікацію особистості) став надзвичайно 
важливим для відродження самобутності духо-
вної культури Північного Причорномор’я як полі-
етнічного регіону.

Мета статті – на основі оцінки наявних дже-
рел відкрити нові факти функціонування та роз-
витку аматорського та самодіяльного народно-
інструментального мистецтва, що є результатом 
пошукової роботи автора, а також узагальнити 
отримані дані та процеси, що відбувалися у зазна-
чений історичний період в регіоні, що створить 
підґрунтя для подальших, більш вагомих висно-
вків у колі вказаної проблеми. 

Виклад основного матеріалу. Найбільш пред-
ставленим у наукових розвідках фольклорис-
тів та дослідників народної творчості на рубежі 
ХХ–ХХІ століть виявився Причорноморський 
субрегіон Північна Таврія (Херсонщина). Резуль-
тати опрацювання друкованих джерел, матеріалів 
експедицій та власні пошукові матеріали автора 
статті: записи, інтерв’ю із носіями традиції або 
активними пропагандистами інструментального 
фольклору під час свят Великодня, Івана Купала, 
«Новорічне перевесло», щорічного свята народ-
ної творчості до Дня Незалежності України «Обе-
реги душі нашої», заходів для сімейного відпо-
чинку «Стелися доле, рушниками», «Біла хата», 
конкурсу інструментальних колективів «Чумаць-
кий шлях», обласного фестивалю національних 
культур «Таврійська родина» (проводиться від 
1995 р.) та багато інших заходів показали зрос-
тання активності мешканців Херсонщини у від-
новленні музичних традицій Таврійського краю 
саме з кінця ХХ століття (часів відродження наці-
ональної культури та культур народів, що в різні 
часи заселили Таврійські степи). Велике значення 
для активізації та пропаганди аматорського руху, 
зокрема народно-інструментального музику-
вання, на Херсонщині мала робота Херсонського 
обласного науково-методичного центру народної 
творчості, який сприяє проведенню культурно-
мистецьких проектів із залученням окремих вико-
навців та колективів – аматорів, а також дослід-
ницька діяльність ряду наукових фольклорних 
експедицій (Матеріали фольклорної експедиції, 
1996; Мацієвський, 1996). 

Народно-інструментальне традиційне мисте-
цтво за своїм генезисом виступає здебільшого як 
синкретичний вид мистецтва, оскільки історично 
має в основі обрядодію, яка може супроводжу-
ватися, окрім гри на музичних інструментах, ще 
співом або танцями, тому увагу в процесі дослі-
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дження та виявлення особливостей функціону-
вання жанру було приділено аналізу діяльності 
як аматорських суто інструментальних колекти-
вів, так і таких, де у складі є вокальна чи хоре-
ографічна група у супроводі ансамблю народних 
інструментів. Найбільше зацікавлення викликала 
діяльність таких виконавців та колективів, як 
ансамбль народної музики «Перебендя» с. Гола 
Пристань на Херсонщині (керівник Микола Без-
вуляк), «Олешшя» с. Кардашинка Голопристан-
ського району (керівник Надія Зоря), гра бойків-
ських скрипалів Петра Бутрея та Миколи Славича 
з с. Чорнобаївка Білозерського району, які збере-
гли аутентичну бойківську скрипкову традицію с. 
Боберки Турківського району Львівської області, 
а також жанр коломийки. 

Серед іноетнічних колективів, що представ-
ляють аматорське народно-інструментальне мис-
тецтво, самобутніми є вокально-інструментальні 
колективи кримських татар «Сарибулат» Ново-
троїцького району, ансамбль пісні і танцю «Лале» 
(у супроводі народних інструментів) с. Ново-
олексіївка Генічеського району. В їх репертуарі 
аутентичні татарські народні мелодії, що вплетені 
у традиційну співогру. 

Заслуговує уваги як аматорський колектив 
ансамбль українських народних інструментів 
«Венцерадо» Херсонського музичного училища 
під керівництвом збирача фольклору, викладача 
училища, автора рукописів польових досліджень 
музичного фольклору Херсонщини Віктора Кисіля. 
В інструментальному складі ансамблю – бандури, 
цимбали, скрипки, козобас, сопілки, окарини та 
інші аутентичні інструменти. Велика заслуга керів-
ника полягає у цінності реконструкції аутентичних 
награвань, які є його власними записами, результа-
тами кропіткої збирацької роботи. Разом із студен-
тами – учасниками колективу, дослідник не тільки 
відтворює інструментальну музику українських 
переселенців, інших етнічних груп, а намагається 
реконструювати умови музикування, тобто певні 
обряди, що досі побутують або ще зовсім нещо-
давно побутували у Таврійських степах.

Якщо на Херсонщині представлена значна 
кількість компактних поселень різних етногруп 
(українських переселенців із Західної України: 
бойків (с. Чорнобаївка), лемків (с. Дутчани), крим-
ських татар (с. Новотроїцьке), шведів (с. Зміївка), 
росіян (с. Рубанівка), німців (с. Високопілля) та 
інших, які мають свої інструментальні традиції 
та представлені або сімейними ансамблями, або 
окремими виконавцями (Мацієвський, 1991), то 
територія Південного Побужжя (Миколаївська 
обл.) має більш дисперсний характер поселень, 

хоча є приклади і компактного заселення найбільш 
чисельними етногрупами: болгарами (с. Тернівка), 
молдованами (с. Олексндрівка, Новогригорівка), 
росіянами (с. Новий Буг). Певним чином пред-
ставленою у традиційному музикуванні на Мико-
лаївщині виявляється інструментальна творчість 
болгар та молдован, що пояснюється наявністю 
компактних поселень і більшим збереженням тра-
дицій, але такі колективи поодинокі. Основним 
жанром болгарських інструментальних награвань 
виступають різні типи «хоро» (круговий танець), 
а молдавських – «оляндра», «бетута», «хора». 
Оскільки Південне Побужжя більш представлене 
в етнічному плані дисперсними поселеннями, де 
основну масу людності являє українське населення 
(ще з часів утворення Бугського козацтва, після 
ХV століття» (Ковальова, 2000), а також з причин 
меншої етнічної замкненості інструментального 
фольклору, порівняно з пісенним, через відсутність 
тексту (мовного бар’єру) відбувається активне вза-
ємопроникнення як українських, так і іноетніч-
них фольклорних мелодій або їх елементів в інші 
інструментальні традиції, і як наслідок, виника-
ють так звані фольклорні «новотвори» (С. Гриця). 
Такі процеси науково обгрунтовуються в роботах 
видатної дослідниці С. Грици, зокрема «Трансмі-
сія фольклорної традиції» (Грица, 2002: 51–55). 
Таким чином, з’явилися приклади таких новотво-
рів, як «Оляндра» у болгар, «Болгарската» у молда-
ван та інші. Розвитку народних інструментальних 
традицій сприяє функціонування регіонального 
фестивалю національних культур «Дружба» (від 
2004 р.), різноманітні заходи, що проводяться 
Миколаївським обласним центром народної твор-
чості до громадських та християнських свят. 

Одним з аматорських колективів, що функціо-
нує при Миколаївському коледжі культури і мис-
тецтв, є ансамбль українських народних інстру-
ментів під керівництвом Лариси Васкан. Більшу 
частину репертуару ансамблю складають україн-
ські народні пісні та інструментальні твори, також 
на основі аутентичних награвань, що були зібрані 
групою студентів музикантів та істориків Мико-
лаївського університету ім. В. Сухомлинського 
(Миколаївського педагогічного університету до 
2003) у різних куточках Південного Побужжя 
та окремі у Херсонщині. Проте до репертуару 
ансамблю сьогодні включені й авторські твори 
українських композиторів, обробки народних 
пісень та танців.

Традиційна музична культура Одещини сьо-
годні представлена значною кількістю аматор-
ських колективів, які ретранслюють різноетнічні 
музичні традиції та функціонують при сільських 
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та районних клубах, центрах народної творчості. 
Музична народна творчість етнічних груп Оде-
щини представлена різноманітними жанрами, 
зокрема хореографічними колективами у супро-
воді народних інструментів, вокально-інструмен-
тальними ансамблями, менше – суто інструмен-
тальними колективами. Широка етнічна палітра 
мешканців Українського Подунав’я та Кодим-
щини (Одеська обл.) також сформувалася почина-
ючи від ХVII століття за рахунок великої кількості 
переселенців, мігрантів з різних куточків Європи, 
Балкан, Уралу та інших регіонів. На цей час 
Одещина являє найбільшу кількість різноетніч-
ного населення на одиницю площі у Північному 
Причорномор’ї (за даними перепису 1991 пред-
ставлено 144 національності). 

Аматорські колективи, що сьогодні намага-
ються берегти на теренах багатонаціональної 
Одещини народні традиції музикування та співу, є 
важливою ланкою у забезпеченні життєздатності 
цих традицій в умовах постійної асиміляції та 
інтеграції в соціокультурному житті, що зумов-
лено багатьма об’єктивними причинами. Най-
більш цікавими представниками народного музи-
кування та співу є: ансамбль народної музики 
«Троїсті музики» с. Зеленогірське, у його репер-
туарі українські сімейно-побутові та календарно-
обрядові пісні та інструментальні награвання; 
дитячий фольклорний ансамбль народних інстру-
ментів «Полянка» з с. Велико-Дальницьке, який 
презентує українські та російські народні мелодії. 
Оркестр народної музики «Бесарабія» м. Ізмаїл, 
у репертуарі якого музика народів Південного 
Подунав’я: молдавські, болгарські, гагаузькі та 
єврейські мелодії та аранжування народних пісень, 
які здійснює керівник оркестру М. Дмитрієв. 

Особливу увагу привертають ансамблі народ-
них інструментів, які презентують здебільшого 
інструментальну потужну традицію болгар та 
молдаван Одещини, що підтверджує розвідки 
краєзнавців, культурологів, фольклористів, які 
констатують велику питому вагу цих етносів 
у загальній людності регіону. Болгарські та мол-
давські традиції представляють, відповідно, такі 
колективи, як ансамбль болгарських народних 
інструментів «Хоро» с. Зоря, оркестр болгарської 
народної музики «Чийшия» с. Городня, ансамбль 
молдавської народної музики «Ізвораш» с. Ново-
сельське, ансамбль молдавських народних інстру-
ментів с. Волинське, оркестр молдавської народ-
ної музики «Дор Басарабян» с. Утконосівка. 

Останній колектив («Дор Басарабян») є прикла-
дом самобутнього суто традиційного ансамблю 
молдавських народних інструментів, у репертуарі 

якого тільки традиційні мелодії, обрядова музика 
та музика для слухання. Інструментальний 
склад ансамблю також є традиційним для «тара-
фів» молдавських інструментальних ансамблів. 
Велика заслуга керівника ансамблю Віорела 
Попеску полягає в кропіткому збиранні молдав-
ського та румунського фольклору протягом остан-
ніх декількох десятиліть. З інтерв’ю із керівником 
стало відомо, що областями для збирання фоль-
клору стали терени Добруджи (Молдова), Тран-
сильванського фольклору, але на теренах Бесе-
рабської зони (Одещина). Керівник має музичну 
освіту, і тому реконструкція фольклорних творів 
відбувається на високому рівні. В селі Утконо-
сівка, де базується ансамбль, є люди старшого 
віку, що віртуозно володіють окариною, чимпоєм 
(місцева волинка), флуером (аналог української 
флояри), скрипкою, трубою та навчають молодих 
музикантів – аматорів, тим самим забезпечуючи 
трансляцію традиції з покоління у покоління. Без 
участі колективу не проходить жодне народне 
свято: весілля, зимові обряди із аналогом укра-
їнського Вертепу, свято «Пехліванул» (на другий 
день Трійці) із традиційною битвою місцевих 
силачів під спеціальні обрядові мелодії. Незви-
чайною прикрасою в репертуарі ансамблю є ком-
позиції із художнім свистом, яким володіє учас-
ник ансамблю Степан Бутика (вік 72 роки). Також 
є в селі майстер Петро Попов (83 роки), що виго-
товляє саморобні скрипки.

Численні музичні фестивалі народного тради-
ційного мистецтва, які проводяться на Одещині, 
сприяють збереженню національних та іноетніч-
них музичних традицій. Серед таких фестивалів: 
«Дунайська весна» (м. Ізмаїл, діє з 2003), фести-
валь єврейської музики «Біла акація» (м. Одеса, 
діє з 80-х років ХХ століття), Міжнародний фес-
тиваль гагаузької культури (м. Одеса, з 2007), 
«Фортеця» (м. Білгород-Дністровський, з 2006), 
Всеукраїнські фестивалі «Мерцишор» (Сарат-
ський р-н, з 2006), «Дністровська хвиля» (с. Сергі-
ївка, Білгород-Дністровського р-ну, з 2005), дитя-
чий обласний фестиваль «Сузір’я» (Тарутинський 
р-н, з 2006) та багато інших.

Висновки та перспективи дослідження. 
Завдяки пошуковій роботі, аналізу рукописів, влас-
них записів автора, друкованих джерел, а також 
застосовуючи компаративний підхід в процесі 
вивчення джерельної бази, отримано такі висно-
вки. Стан народного інструментального музику-
вання у його традиційному вигляді та музичній 
самодіяльності у Північному Причорномор’ї зна-
ходиться на різних рівнях побутування у куль-
турному просторі регіону через об’єктивні умови 
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існування традицій (історико-культурних, геогра-
фічних, демографічних, соціально-економічних, 
розвитку засобів масової інформації тощо). Ана-
ліз матеріалів дозволив визначити, що головними 
носіями аутентичного українського та іноетнічного 
фольклору є окремі виконавці та аутентичні гурти, 
що мають у своєму репертуарі цінні зразки тради-
ційних мелодій, зберігають традиційну манеру гри, 
традиційні інструментальні жанри, але незавжди 
мають аутентичний інструментарій; до фольклор-
них гуртів здебільшого входять родичі або сусіди. 
Традиційне народно-інструментальне мистецтво 
у різних субрегіонах Північного Причорномор’я 
досліджено нерівномірно і недостатньо, що зава-
жає робити більш глибокі висновки, але можна 
констатувати, що зазначений жанр, хоча і не досить 
активно, але функціонує на сімейно-побутовому 
та громадському рівнях, розвивається у вигляді 
музичного «фольклоризму» (за С. Грицею). Само-
діяльне інструментальне мистецтво здебільшого 
представлене в ансамблевих формах аматор-

ських колективів навчальних закладів, будинків 
культури, тощо. Проте чітко визначаються тен-
денції подальшого функціонування цієї гілки 
народно-інструментального мистецтва в умовах 
відродження української державності: на рубежі  
ХХ–ХХІ століть аматорське народно-інструмен-
тальне мистецтво отримало новий поштовх для 
подальшої активізації, зберігання та ретрансляції 
музичних етнотрадицій із більшою питомою вагою 
форм вторинного фольклору (сценічних рекон-
струкцій самодіяльними колективами музичних 
інструментальних традицій регіону). Також над-
звичайно важливим є посилення та підтримка зби-
рацької дослідницької роботи великою кількістю 
фахівців та державними установами. Етнокуль-
турна палітра Північного Причорномор’я України 
є надзвичайно цікавою та такою, що залишає про-
стір для подальших мистецтвознавчих та культуро-
логічних досліджень окремих культурно-мистець-
ких процесів регіону й духовних надбань культури 
субрегіонів Північного Причорномор’я.
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