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Висновки. Модель професійної 
підготовки майбутніх фахівців фізичної 
культури в процесі проведення занять зі 
спортивних ігор (навчальна практика) 
відображає мету, завдання, етапи,

принципи, умови, зміст цього процесу 
та його результат -  професійну 
готовність студентів до майбутньої 
педагогічної діяльності.
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СПЕЦИФІКА РОЗВИТКУ МУЗИЧНОГО МИСЛЕННЯ 
СТУДЕНТІВ У КОНТЕКСТІ ОСОБИСТІСНО ОРІЄНТОВАНОЇ 

ПАРАДИГ МИ СУЧАСНОЇ ОСВІТИ

Олена Ліхтар

У статті виявлено специфіку розвитку музичного мислення особистості в 
контексті особистісно орієнтованого підходу. Розроблено компонентний склад 
методичної системи відповідно до концепції особистісно орієнтованої освіти;
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досліджено принципи навчання педагогічні, умови, форми й методи розвитку 
музичного мислення майбутніх фахівців.

The specific character o f personality’s musical thinking in the context o f a person- 
oriented approach is revealed in this article. The component analysis o f the methodological 
system in accordance with the concept o f a person-oriented education is developed; the 
principles o f teaching, pedagogic conditions, forms and methods offuture specialists ’ musical 
thinking formation are researched.

Практика музично-педагогічної 
роботи й сучасна динаміка соціального 
прогресу висувають жорсткі вимоги до 
компетентності, рівня саморегуляції 
музичного мислення, культури 
музиканта, а отже, й до рівня фахової 
підготовки студентів музичних 
спеціалізацій у мистецьких вищих 
навчальних закладах. Бажано, щоб 
майбутні фахівці соціокультурної сфери 
мали змогу активно застосовувати 
теоретичні знання для вирішення 
власних практичних завдань, гнучко 
перетворювали теоретичні знання в 
практичні, вільно оперували 
мистецькими знаннями й музично- 
виконавськими вміннями на рівні 
оволодіння методикою викладання. 
Тому спеціальна підготовка майбутніх 
музикантів має будуватися як 
комплексна цільова програма, 
орієнтована на певний результат 
формування цілісної особистості 
сучасного фахівця, здатного творчо 
мислити й самостійно орієнтуватися в 
найрізноманітніших проблемних
ситуаціях сучасності. Одним із вагомих 
чинників якісної підготовки студентів- 
музикантів є цілісне формування 
їхнього музичного мислення в умовах 
особистісно орієнтованого навчання.

Сутність нової освітньої пара­
дигми полягає в зміщенні основного 
акценту із освоєння конкретних знань, 
умінь, навичок на творчу 
самореалізацію особистості кожного 
студента. Особистісно орієнтоване 
навчання спрямоване на особистісний 
розвиток вихованця, який, на думку
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І.Якимаиської, “первісно є суб’єктом 
пізнання”, а не стає ним, на 
“формування критичності, самостій­
ності, ініціативи, творчості, прояву їх у 
мисленні, поведінці” [9; 9]. Вища школа 
в минулому теж мата на меті всебічний 
та гармонійний розвиток особистості 
студента-музиканта на основі виявлення 
його унікальності, але тільки під 
впливом цілеспрямованих дій 
викладачів. Така позиція призводить до 
послаблення творчої самостійності, 
ініціативи майбутніх музикантів, 
суперечить самій природі музичного 
образу, різноманітності виконавських 
уявлень. Найважливішим завданням 
музичної педагогіки стає розвиток 
особистості музиканта майбутнього 
виконавця, викладача й просвітника, 
його суб’єктивно-творчої позиції, якісно 
нового погляду на розуміння власної 
професійної діяльності (від просвіт­
ництва до здійснення життєтворчої та 
культуротворчої місії). Особистісна 
орієнтація музичного мислення як 
діяльності спрямована на забезпечення 
творчої самореалізації особистіших 
функцій майбутнього музиканта.

Досліджуючи формування музич­
ного мислення особи в процесі 
навчання, вчені-педагоги по-різному 
підходять до визначення змісту та 
структури цього поняття, характери­
зують теорстико-методичні засади його 
розвитку. Так, спираючись на 
концептуальні положення мистецтво­
знавства й музикознавства, пов’язані з 
вивченням музичного мислення, 
Н.Антонець [1] достатньо повно
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розробила психолого-педагогічні умови 
розвитку виконавського мислення 
піаністів у ВНЗ в процесі проблемною 
навчання. Упровадження експеримен­
тальної програми музичного навчання з 
метою розвитку самостійності мислення 
майбутніх музикантів-виконавців роз­
глядав А.Корженевський [5]. Л.Арчаж- 
нікова [2] вивчала проблему профе­
сійної спрямованості мислення вчителя 
музики під час інструментальної 
підготовки. Дослідження С.Олефір [7] 
присвячене специфіці виявлення 
характеру й структури музично- 
естетичного мислення майбутніх 
учителів музики в диригентсько-хоровій 
діяльності. Розвиток музичного 
мислення на інтонаційній основі в 
молодших школярів на уроках музики 
пропонує А.Заруба [4]. У своїй 
педагогічній концепції Ю.ІІІмалько [8] 
розвиває ідею взаємозв’язку музичного 
мислення та інтонування, і на цьому 
положенні грунтується дослідження 
музичного мислення учня-музиканта в 
процесі підбору на слух та імпровізації.

У свою чергу вітчизняна музична 
педагогіка вищої школи останніми 
роками збагатилася новими розробками 
з проблеми музичного мислення. Так, 
Л.Яковенко [10] розглядає художнє 
мислення як цілісну систему взаємо­
пов’язаних компонентів (мотивацій­
ного, змістового, операційного) й 
розробляє теоретичні та методичні 
аспекти проблеми формування 
художнього мислення майбутніх
учителів засобами музики в умовах 
індивідуального навчання в класі 
основного музичного інструмента. 
Педагогічну інтерпретацію поняття 
“музичне мислення” пропонує
Н.Мозгальова [6]. Вона визначає його 
як процес усвідомлення художніх 
образів у музиці, що характеризується 
узагальнено-аналітичним сприйняттям і 
відтворенням їх у музично-педагогічній 
діяльності вчителя. Розвиток музично-

виконавського мислення під час 
фортепіанної підготовки студентів у
системі вищої музично-педагогічної 
освіти О.Бурська [3] трактує як 
усвідомлене оперування художньо-
звуковими уявленнями (іманентними 
інтонаційно-композиційним та фактур­
но-клавіатурним ментальним моделям 
музики в процесі її осягнення та 
виконання).

Як бачимо, поза увагою 
дослідників залишається науково-
методична розробка проблеми розвитку 
музичного мислення студентів у 
мистецьких вищих навчальних закладах 
на основі особистісно орієнтованого 
підходу. Тому метою статті є 
з’ясування специфіки розвитку
музичного мислення студентів у 
контексті особистісно орієнтованої 
парадигми сучасної освіти.

Музичне мислення студентів -  це 
творчо-пізнавальна діяльність, спрямо­
вана на усвідомлення художнього 
смислу образів мистецтва та їх 
відтворення в різних видах музичної 
діяльності. Мислення, яке розглядається 
в контексті вирішення специфічних 
завдань музичної професії, характе­
ризується своїм специфічним предмет­
ним змістом, своїм понятійним 
апаратом, своїми засобами та 
прийомами. Музичне мислення 
майбутніх фахівців відзначається, в 
залежності від специфіки музичної 
діяльності, професійно значущими 
характеристиками -  продуктивністю, 
самостійністю, інтелектуально-емоцій­
ною активністю, асоціативністю, 
гнучкістю, образною оригінальністю, 
конструктивністю, глибиною, швид­
кістю, критичністю, діалогічністю, 
антикопформізмом. Ефективність фор­
мування музичного мислення перебуває 
в прямій кореляційній залежності від 
розвиненості особистісних якостей і 
характеристик музичного мислення 
студентів. Але за яких умов можливі
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процеси розвитку музичного мислення 
майбутніх музикап і'ів-виконавців, музи- 
каїпів-педагогів у цьому специфічному 
ракурсі?

Дослідження реального стану 
розвитку музичного мислення 
студентів, яке проводилося з 2003 року 
на базі Київського національного 
університету культури і мистецтв. 
Інституту мистецтв Національного 
педагогічного університету імені 
М.ІІ.Драгоманова, Інституту мистецтв 
Рівненського державного гуманітарного 
університету, Миколаївської філії 
Київського національного університету 
культури і мистецтв, показало, що стан 
сформованості музичного мислення 
майбутніх фахівців не відповідає 
вимогам сучасної вищої мистецької 
освіти. Було встановлено залежність 
між особистісною спрямованістю педа­
гогічного процесу та рівнем розвитку 
музичного мислення студентів. У 
зв'язку з цим виникла потреба в 
методологічній переорієнтації фахової 
підготовки студентів музичних спеціа­
лізацій мистецьких вищих навчальних 
закладів.

Із метою вдосконалення фахової 
підготовки студентів під час 
особистістю орієнтованого навчання, 
активізації їхньої мислительної і 
художньо-інтерпретаційної діяльності, 
забезпечення диверсифікації інтелек­
туальної сфери ми створили й прак­
тично реалізували методичну систему. 
Успішну реалізацію методичної систе­
ми забезпечувала сукупність взаємо­
пов'язаних принципів навчання, педа­
гогічних умов, форм та методів, які 
сприяють досягненню студентами 
високого рівня музичного мислення, 
емоційно-інтелектуальної культури, 
духовності.

Методичну систему формування 
музичного мислення майбутніх фахівців 
показано на схемі (рис. 1).

Відповідно до змодельованої 
методичної системи було проведено 
експериментальне дослідження, програ­
ма якого спрямована на вирішення 
завдань поетапного формування 
змістових і особистісних характеристик 
структурних компонентів (мотиваційно- 
емоційного. когні швно-пізнавального, 
операційно-діяльнісного) музичного 
мислення студентів мистецьких вищих 
навчальних закладів. Основні шляхи 
розвитку музичного мислення 
студентів:
1) упровадження в навчальний процес 

гуманістичної моделі фахової 
підгот овки студентів, яка передбачає 
особисгісно орієнтовані методи 
навчання;

2) розробка завдань творчого харак­
теру, спрямованих на розвиток 
особистісних якостей, характерис­
тик, креативиих рис, особистісної 
спрямованості музичного мислення 
студентів;

3) дослідження музичного мислення 
студентів із позицій взаємозв'язку 
інтелектуального, емоційного й 
особистісного розвитку;

4) навчання “саногенного" мислення 
студентів із метою самопізнання й 
саморегулювання власних емоцій 
для енергетизування творчої 
музичної діяльності;

5) використання особистісно орієнто­
ваних ситуацій, у процесі яких 
активізується творча музично- 
пізнавальна діяльність студентів;

6) упровадження інтегрованого спец­
курсу з розвитку музичного 
мислення студентів в інстру­
ментально-виконавській діяльності.
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Ф О Р М И  І М Е Т О Д И
---------------- т------------------

Р о з в ’я зу в а н н я  м и с л и т е л ь н и х  м у зи ч н и х  

за д а ч , .м о н о гр а ф іч н и й , ін т р о с п е к ц ія ,  
е с к із н е  в и в ч ен н я  т в о р ів , гр а  н а  с л у х ,  
ін т о н а ц ій н о -в и р а зн и й  т р е н ін г , а н а л о ­

г і ї ,  с т и л ь о в а  ін т е р п р е т а ц ія

--------------------Т---------------------
А н а л іт и ч н е  п із н а н н я  т в о р у , р е ф л е к с и в ­

н е  о с я г н е н н я  з м іс т у , х у д о ж н я  ін т е р ­
п р ет а ц ія , п о р ів н я л ь н и й  а н а л із , м у з .-  

ін с т р . д іа л о г , х у д о ж н ь о -в и р а ж а л ь н и й  

п с и х о т р е н ін г

--------------- ▼--------------------
В ід е о п р а к т и к у м , м у зи ч н о -л іт е р а т у р н і  

п р о г р а м и , к о н ц е р т и -л е к ц ії, д и с к у с і ї ,  
ім п р о в іза ц ія , е м о ц ій н а  д р а м а т у р г ія , 

з іс т а в л е н н я  і п о р ів н я н н я  т в о р ів

Рис. 1. Методична система формування музичного мислення студентів
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На першому (організаційному) 
етапі методична система почала 
реалізовуватися цілісно: усі її
компоненти були задіяні в комплексі. 
Використання сукупності взаємо­
пов’язаних принципів і педагогічних 
умов відбувалося з податків дослідно- 
експериментальної роботи й мало 
наскрізний характер. Застосовувалися 
такі основні методи навчання: 
розв’язування мислительних музичних 
задач, монографічний, інтонаційно- 
виразний методи, “охудожнення” 
навчального процесу, “ідеальне проек­
тування”, інтроспекція, особистісно 
орієнтований тренінг, ескізне вивчення 
творів, аналогії, гра на слух, стильова 
інтерпретація, ділові ігри. Проблемні 
варіативні завдання поєднувалися із 
завданнями на логічне проектування 
музичної діяльності й розвитком 
музично-аналітичних умінь, інтелекту­
альної ініціативи, інтуїтивності 
музичного мислення. Шляхом доцільно 
підібраних музичних завдань ми 
активізували музично-пізнавальну 
діяльність студентів, розвивали творчо- 
пізнавальну самостійність, виробили 
вміння володіти мислительними 
операціями, необхідними для 
розв'язання навчальних проблем і задач 
у процесі художньо-інтернретаційної 
діяльності студентів.

Розвиток на першому етапі 
особистісних якостей студентів (творча 
активність, емоційна чутливість до 
музики, рефлексія) сприяв розвиненості 
характеристик їхнього музичного 
мислення (образна оригінальність, 
інтелектуально-емоційна активність, 
асоціативність, метафоричність).
Обов’язковою умовою творчих 
музичних завдань була рефлексивна 
діяльність студентів, наявність ситуації 
“художнього відкриття”. Навчальним 
матеріалом для їхнього виконання були 
спеціально підібрані музичні твори, 
різні за жанрами й стилями (твори

Ф.ПІопена. Ф.Мендельсона, М.Скорика, 
II.Бриля; естрадно-джазові композиції 
Дж.Гершвіна, О.ІІітерсона, Г.Саська,
О.Цфасмана, Дж.Ширінга, І.Якушенка; 
джазові транскрипції Г.Фіргича, 
В.Полянського та ін.).

11а другому (інтегрованому) етапі 
особлива увага приділялася розвитку 
мислительних операцій, диверсифікації 
інтелектуальної сфери студентів, 
реалізації міжнредметної інтеграції 
знань, які формувалися на базі 
професійно-орієнгованих дисциплін, 
інтегрованого спецкурсу “Методичні 
основи формування музичного 
мислення студентів в інструментально- 
виконавській діяльності”, а також 
формуванню художньо-творчих умінь 
для осмисленої художньо-
інтернретаційної і а імпровізаційної 
діяльності майбутніх фахівців. 
Основними завданнями реалізації 
методичної системи на цьому етапі 
були: забезпечити усвідомлення
музичного мислення як предмета 
міждисциплінарного синтезу, розвивати 
інтегративні уміння для творчого 
засвоєння музичної інформації, для 
художньо-інтернретаційної діяльності. 
Використовуватись такі методи: 
аналітичне пізнання музичного твору, 
рефлексивне осягнення змісту, 
художньо-виражатьний, порівняльний 
аналіз, художня інтерпретація, музично- 
інструментальний діатог. психотренінг. 
Зміст спецкурсу було виражено в темах 
проблемного характеру. Вони 
передбачають: участь кожного суб’єкта 
навчального процесу; усвідомлення та 
логічне обгрунтування власної позиції; 
ігровий характер; діалогічне 
спілкування; гнучкість і оригінальність 
у розв’язанні мислительних задач. 
Інструментальною одиницею була 
система варіативних творчих музичних 
завдань в умовах особистісно 
орієнтованих педагогічних ситуацій. 
Головним завданням ми вважали
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оволодіння студентами різними видами 
аналізу музичних творів, серед яких 
основними є: структурно-смисловий,
цілісний, діахронічний, виконавський, 
педагогічний. Студентам було запропо­
новано вести зошит “Міркування над 
художньою інтерпретацією музичного 
твору”. Такі особистісні якості, як 
ініціативність, кмітливість, емпатія, 
організованість, і характеристики му­
зичного мислення (категоріальна гнуч­
кість, конструктивність, глибина, швид­
кість) набули розвитку на цьому етапі.

Третій (творчо-професійний) етап 
було пов’язано з розвитком операційної 
сфери музичного мислення шляхом 
активізації логічних операцій і 
процесуальних характеристик
музичного мислення студентів, зі 
створенням умов функціонування 
особистісної орієнтації музичного 
мислення в практичній професійній 
музичній діяльності. Завдання 
методичної системи -  стимулювати 
творчу самореалізацію студентів, 
сформувати особистісну спрямованість 
музичного мислення -  реалізоване в 
різних видах музичної діяльності 
студентів. У системі роботи основними 
методами навчання стали: зіставлення й 
порівняння, відеопрактикум, музично- 
літературні програми, концерти-лекції, 
дискусії, емоційна драматургія, 
імпровізація. Група вмінь включала 
елементи особистісно орієнтованих 
технологій педагогічної співтворчості: 
проектування творчих ситуацій, 
партнерська взаємодія, свобода вибору, 
спільний пошук, спрямованість 
музичного мислення на “смисловий 
обмін”, ситуація успіху, моделювання

творчої діяльності. Обговорення 
проблемних ситуацій, зафіксованих 
студентами під час проходження 
практики, використовувалося з метою 
впровадження результатів їхньої самос­
тійної роботи, практичного застосуван­
ня музично-теоретичних знань, розвит­
ку професійних умінь. Це сприяло 
формуванню особистіших якостей 
(компетентності, артистизму, самокри­
тичності, комунікативності, креатив- 
ності) і характеристик музичного мис­
лення (продуктивності, діалогічності, 
самостійності, антиконформізму).

Зафіксована наприкінці дослідно- 
експериментальної роботи успішність 
розвитку всіх компонентів музичного 
мислення студентів у мистецьких 
вищих навчальних закладах підтверд­
жує педагогічну об’єктивну й 
суб’єктивну ефективність упровад­
ження запропонованої методичної 
системи.

Таким чином, зі сказаного вище 
можна зробити висновки про те, що 
найперспективнішими в розвитку 
музичного мислення студентів є ті 
форми й методи особистісно 
орієнтованого навчання, які спонукають 
самостійно мислити, спрямовують 
музичне мислення студентів на активні 
продуктивні дії, творчу художньо- 
інгерпретаційну діяльність, креагив- 
ність. Розроблена нами методична 
система, яка грунтується на принципах 
особистісно орієнтованого навчання, 
мала вплив на активізацію й цілісний 
розвиток музичного мислення студен­
тів, тому її використання доцільне в 
процесі фахової підготовки студентів 
мистецьких вищих навчальних закладів.
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ТРАНСФОРМАЦІЯ МЕТОДІВ НАВЧАННЯ АНГЛІЙСЬКОЇ МОВИ 
З ПОЗИЦІЙ ВЗАЄМОДІЇ КУЛЬТУР

Раїса Гришкова

У статті йдеться про зміни в методиці навчання англійської мови, зумовлені 
переосмисленням ролі іноземних мов у  міжкультурному спілкуванні.

The article is devoted to the changes in methods o f teaching English caused by the new 
attitude towards the role o f foreign languages in intercultural communication.

У процесі гуманізації та 
гуманітаризації навчання ставлення до 
вивчення іноземних мов у навчальних 
закладах різного типу та форми 
власності значно змінилось на краще, 
проте в більшості з них іноземна мова 
все ще вважається другорядним 
предметом. Жорстка, усталена схема 
традиційного підходу до навчання мови

у вищих навчальних закладах 
нефілологічного профілю не дає змоги 
вийти за межі звичного перекладу 
матеріалів зі спеціатьності та 
звернутись до нових комунікативних чи 
інтенсивних методів навчання мови. На 
те є свої причини: недооцінювання ролі 
іноземної мови в період зміни 
економічної та політичної ситуації в

Вересень №1-2 (46-47) 2009 25


